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ABSTRACT
LA LUMINOTECHNIE DANS LE THEATRE DE SAMUEL BECKETT:
DRAMATURGIE ET METAPHYSIQUE
CHRISTIANE VYMETAL JACQUEMONT

In spite of the extensive scholarly research on Beckett's
works, very little has been saild about one topic that may be
considered important in the theater, namely, light. Beyond
the obvious fact that light is an indispensable component in
the theater, we have noticed in Beckett's plays a definite
sophisticated exploitation of the technique of stage lighting,
as well as an obsessive recurrence of the theme of light in
the text itself.

Light with Beckett becomes a powerful means of disclosing
a strange metaphorical world. Hence we felt that an archetypal
interpretation was the most relevant for our approach. Our
study of the text is essentially immanent, and we pay particu-
lar attention to the highly precise stage directions of our
author. To substantiate our position, we have interviewed
stage directors and actors who provided us with a stimulating
documentation on their work with Beckett (see five interviews
in appendix).

Because Beckett's work is the expression of his wvast
knowledge, we have devoted the first chapter to the archetype
of light with its religious, philosophical, cultural and

esthetical connotations, that we develop later throughout our

thesis.

iii



iv

Through the study of the nature and the function of light,
we underline the increasing importance of that theme, the
progressive invasion of darkness and the characters' definite
affinity towards darkness. The whole structure of Beckett's
theater is based on the duality of light and darkness. Light
associated with movement and speech is above all a principle
of life; while darkness, denoting immobility and silence,
symbolizes death. Beckett conétantly presents an interesting
reversal of normal and traditional values. Everything related
to light is experienced by Beckettian characters as disturbing,
even painful, whereas darkness is on the contrary seducing,
attractive, inviting.

Moreover, that positive valorization of darkness is found
in the striking and obsessive image of the womb recurrently
evoked by the foetal position, the garbage cans, the jars,
the mound, the mouth-sex, etc... The image of the womb is
naturally related to darkness, silence, immobility and water.
Therefore, the progression towards darkness could be inter-

preted as a regressus ad uterum.

Beckett's treatment of the return to the womb shifts from
the Freudian preoccupation with the individual mother to the
Jungian archetypal mother, the Mater Magna. This cosmic dimen-
sion is constantly conveyed in Beckett's work through a search
towards sparseness, the essential, the center, a quest for
stillness, solitude, silence and a physical immersion of the
character in darkness. The attraction towards darkness is con-
sequently the attraction towards death, which is according to

Mircea Eliade, "a reintegration in the cosmic night," where



the individual is being dissolved into the universal absolute.
In that perspective our interpretation refutes the traditional

opinion which labels Beckett's vision as pessimistic.



A Paul, & mes professeurs et & tous
ceux dont l'aide et la bienveillance

m'ont permis de mener cet ouvrage &

sa fin.
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INTRCDUCTION

Nul ne saurait nier 1'importance de la lumigre au
théitre. Forme totale d'expression esthétique, 1l'oeuvre dra-
matique exploite dans un au-deld du langage les quatre é&lé-
ments du spectacle thé&dtral: la parole, l'espace, le temps
et 1'éclairage. Nous comprenons dans la parole toute forme
d'objectivation dramatique, comme la pantomime, la danse, le
chant et la musique. Cette répartition est une catégorisation
arbitraire et tout & fait personnelle, mais qui nous permet
de montrer comment la parole, qui se déroule selon un espace-
temps qui la contient et la mesure, ne devient en fait "spec-
tacle" qu'en fonction de 1'éclairage qui la révéle. La lumiére
est donc techniquement 1'é&lément indispensable du thédtre.

Cependant, la lumidre ne se borne pas & la simple fonc-
tion d'éclairage révélateur; elle est aussi support de la
mise en scéne et suggére la dramatisation de la parole. Elle
ne se contente pas d'éclairer 1'espace scénique, mais elle
est, en tant que révélatrice du texte, un des ressorts drama-
tiques de 1l'oeuvre. la lumidre au thédtre é&claire aussi bien
la scédne qu'elle "éclaire" le texte. C'est ce que nous rap-
pelle Antonin Artaud dans ses th&ories sur ce qu'il nomme

"le théitre de la cruauté": "La lumidre n'est pas faite seule-



ment pour colorer, ou pour &clairer . . . felle/ porte avec
elle sa force, son influence, ses suggestions."l

Au demeurant, on ne saurait considérer la lumidre sans
sa contre-partie: les té&nebres. la lumiére n'existe que par
rapport au noir. De plus, la lumidre ne revét un caractére
secret, mystérieux, que lorsque la source en est partielle-
ment cachée et qu'elle procéde d'un subtil dosage de clair et
d'obscur. Cette qualité indicible, que les peintres du clair-
obscur ont admirablement exploitée, confdre & lumidre une
valeur spirituelle.

Nous abordons 12 une dimension bien particulidre de-
notre théme. Car au théitre, au-deld du texte, du jeu des
acteurs, de l'ambiance communiquée par le décor, les costumes
et les accessoires, c'est encore & 1'éclairage dans sa répar-
tition savante de 1'ombre et de la lumildre, qu'est départi le
rdle de créer une certaine atmosphdre. Lumidre et téndbres
doivent toujours coexister. Un &clairage total serait la fin
du mystére, le noir intégral serait la fin du spectacle.

Intimement liée au mystére de la création, la lumidre
est vibrante de résonances métaphysiques et religieuses, sur
lesquelles sont venues se greffer des préoccupations philoso-
phiques et esth&tiques. Car, mlh par une force &trange qui le
contraint & rechercher indéfiniment la cause primordiale de
1l'existence, 1'8tre humain est philosophe et esthéte, 1'esthé-
tisme n'étant aprds tout qu'une forme "plastique" de la philo-

sophie en tant que recherche de la Vérité.



L'oeuvre de Samuel Beckett est soumise A cette méme
fascination devant le "miracle" de la lumidre qui a de tout
temps animé la pensée humaine. Cependant 1'insistance, la
récurrence de ce théme dans 1l'oeuvre de Beckett, transforme
cette fascination en ce qui nous semble &tré une véritable
obsession. Nous tenterons d4'une parf d'analyser objectivement
les multiples aspects du th2me de la lumidre (technique,
esthétique, psychologique, philosophique) dans son oeuvre,
et d'autre part de justifier une interprétation personnelle
de ce thdme que nous résumerons dans notre conclusion.

C'est ainsi que s'est formé en nous le projet de cette
&étude. Beckett est probablement, de tous les auteurs contem-
porains, celui qui a le plus stimuls la critique littéraire,
si 1'on en juge d'aprds 1'impressionnante bibliographie cri-
tique qui s'est constitude & son sujet au cours de ces vingt
dernidres années. Tout semble avoir &té& dit sur cet auteur et
son oeuvre dont la rigueur et le "peu de matigre" a néanmoins
déclenché une surabondance de commentaires, d'é&tudes, d'inter-
prétations, dont le volume est inversement proportionnel a la
"minceur" du texte beckettien.

Cependant le th2me de la lumiére n'a apparemment pas
attiré particulilrement 1l'attention des critiques littéraires.
Quelques-uns d'entre eux ont pourtant effleuré plus ou moins
le sujet. Voici les titres de quelques articles qui nous ont
semblé les plus pertinents:

Ludovic Janvier, "Le Lieu du retrait de la blancheur
de 1'écho," Critique 237 (février 1967).



Pierre Chabert, "Samuel Beckett metteur en scéne ou
répéter La Dernidre bande avec 1'auteur,” Revue
d'Esthétigue 1976 2/3 CNRS.

Tom F. Driver, "Beckett by the Madeleine," Columbia
University Forum IV, 2 (Summer 1961).

Danielle Bajomée, "Lumidres, ténebres et chaos dans
T,' Tnnommable de Samuel Beckett," Les Lettres Romanes
XXIII, 2 (ler mai 1969).

Laura Barge, "Coloured Images in the Black Dark:

Samuel Beckett's latter fiction," PMIA 92, 2 (March

1977).
Nous aurons 1l'occasion de revenir sur ces articles au cours
des chapitres suivants. Nous devons également signaler
1'excellente monographie de James Knowlson,'Light and Darkness

in the Theater of Samuel Beckett.?

I1 nous a2 semblé qu'un sujet dont 1'intérét est indéniable,
puisque la critique n'a pu le passer complatement sous silence,
et qui n'a cependant et paradoxalement jamais suscité de
sérieuses recherches, méritait que l'on s'y arrétdt. Quant au
titre de cette thdse, nous nous sommes permis d'emprunter le
terme de "luminotechnie"” 2 Paul Vernois dans La Dynamigue
th&itrale d'Eugdne Ionesco, qui remarque & propos de son
auteur que "la luminotechnie fait partager a la salle la médi-
tation de Ionesco."3 Ce terme peut sembler barbare pour cer-
tains, mais il possdde l'avantage 2 nos yeux de réunir un

double signifié, respectant ainsi un principe bien beckettien:

celui de la superposition des sens par 1'économie de moyens.
Au cours de cette th&se, nous nous proposons d'étudier
la technique de Beckett dans 1l'utilisation du theme de la

lumi2re, d'un point de vue dramaturgique d'une pard, c'est-a-



dire comme effet scénique et support du texte, et d'un point
de vue métaphysique d'autre part, qul considére au niveau de
la parole elle-méme, chaque référence & la lumidre, aux téne-
bres et & leurs dérivés. Nous serons ainsi amenée & fournir
et justifier notre interprétation & travers les connotations
archétypales, philosophiques et psychologiques de 1l'oeuvre.
Dans cette seconde partie plus subjective et paradoxalement
plus exacte, car néanmoins immanente au texte, on se demande
parfois jusqu'ol va la technique de 1'auteur, ol s'arréte le
désir conscient, 1l'exercice intellectuel et esthétique dans
la manipulation de ce théme primordial de la lumidre, et ol
commence le travail de 1'inconscient. Sur cette pente trou-
blante de 1'inconscient, nous serons peut-&tre parfois entrai-
née dans des spéculations quelque peu hardies, mais il nous
semble que la d&marche de 1'écriture comprend une part impor-
tante d'inconscient au niveau de la créativité, part que nous
avons choisi de ne pas négliger.

Bien que nous soyons tentée par moment de rattacher
1'oeuvre & 1l'auteur, de vouloir expliquer 1l'une par l'autre,
nous essayons le plus possible de faire une &tude strictement
immanente du texte. Il va sans dire que nous comprenons dans
ce texte la mise en scdne comme partie intégrante de 1'oeuvre
théitrale. Beckett est un des rares dramaturges & prendre un
soin méticuleux dans 1l'écriture de la mise en scéne de ses
pidces. De plus Beckett est devenu lui-méme metteur en scéne,
pouvant de cette manikre déployer directement sur le plan

scénique sa précision quasi-mathématique et ses exigences,



que ses collaborateurs traitent volontiers d'infléchissables
pour tout ce qui concerne le jeu des acteurs et la mise en

scéne.

* ¥*

On ne peut aborder la lumiére dans 1l'oeuvre thédtrale de
Beckett sans mentionner bien entendu 1'importance de ce théme
dans ses romans, depuis Murphy écrit en anglais en 1935 ol
1'esprit du héros est structuré selon les zones de clarté, de
pénombre et de noir, jusqu'aux derniers écrits baignant tous
dans une lumidre apocalyptique ou dans un noir final.

Enfin, pour é&largir encore les dimensions de cette étude,
il nous a paru indispensable de replacer 1l'archétype de la
lumidre dans tout un contexte religieux, philosophique et
culturel. Beckett est en effet un auteur dont la vaste culture
transparait sans cesse sous le travail de 1'écriture. Sous
forme de filigrane discret et artistique, de caricature gri-
magante, de pastiche ironique, la parole beckettienne est
émaillée d'allusions littéraires, philosophiques et religieuses.
Exercice intellectuel? Ouil sans doute, mais aussi nécessité
pour la parole d'exprimer coflite que colite une vision imprégnée
d'une certaine culture, d'une tradition occidentale. C'est le
kaléidoscope culturel qui a guidé la critique consacrée 2
1'oceuvre de Beckett sur les chemins les plus divers: celui de
Descartes, Geulinex, Berkeley, Kierkegaard, Freud, Jung, du
maniché&isme, du jansénisme, etc...

Plutdt que de vouloir & tout prix situer Beckett 2 tel

ou tel niveau philosophique ou religieux, il nous parait plus



approprié d'appliquer 2 son "message", si toutefois "message"
il y a, ce que Ludovic Janvier exprime & propos de la parole
de 1l'auteur:
Avec l'acharnement d'un Giacometti, la patience d'un
Michaux, il malaxe, il étrangle, il piétine, 1l frappe
le matériau humain et sonore, afin d'en faire sortir
ce bruit &lémentaire qui s'appelle justement eﬁpression
et dans lequel 1l'existant passera tout entier.
Pour découvrir l'esthdte chez Beckett, il suffit de se
référer 4 1'intérét que porte l'auteur aux beaux-arts, et en
particulier 4 la peinture. Comme Diderot ou Proust avant lui,

Beckett s'est essayé 4 la critique d'art, ainsi qu'en témoi-

gnent ses Entretiens avec Georges Dutuit’ sur Tal Coat, Masson

et Van Velde, écrits en 1949, ou son "Hommage & Jack B. Yeats"

publié dans Lettres Nouvelles XI, du 14 avril 1954. Ses commen-

taires révélent un golit prononcé pour le paysage dépouillé

d'un Henri Hayden6, ou pour 1'éclairage d'un Yeats qui "brings
light, as only the great dare bring light, to the issueless

| predicament of existence." Dans cette opinion que formule

Beckett lui-m@me au cours d'un article intitulé: "Review of

Thomas Mac Greevy's Book, Jack B. Yeats (Dublin: Victor Wadding-

ton Publication, 1945)7, il faut souligner 1'importance que

notre auteur accorde & la lumidre en tant que révélatrice

d'une certaine vision du monde.

Comme Proust qui, influencé par le critique d'art anglais
Ruskin, développe sa technique d'écriture dans son apprécia-
tion de la peinture impressionniste, Beckett expose dans ses
dialogues avec Georges Dutuit sa conception de la créativité:

B. -- The situation is that of him who is helpless,
cannot act, in the event cannot paint, since he is



obliged to paint. The act is of him who, helpless,
unable to act, acts, in the event paints, since he
is obliged to paint.

D. -- Why is he obliged to paint?

B. -- I don't know.

D. -- Why is he helpless to paint?

B, -- Because there is nothing to paint and nothing

to paint with. 8
D, -- And the result, you say, is art of a new order?

C'est ce sentiment de 1'échec, ou encore comme il le dit lui-
méme: "To be an artist is to fail,"9 qui semble marquer toute
son oeuvre. Il s'agit de la dure nécessité de la parole, méme
lorsqu'il n'y a plus rien & dire: "Moi qui ne peux pas parler,
ne peux pas penser, et qui dois parler, donc penser.“lO

De la méme fagon que Diderot appliquait dans ses drames
bourgeois 1'esthétique émotionnelle d'une mise en sc@ne sous
forme de tableaux path&tiques 2 la Greuze, Beckett transmet
3 son théAtre 1l'austérité gqu'il apprécie chez Hayden et 1'éclai-
rage qu'il admire chez Yeats. Il posséde intuitivement un sens
thédtral aigu et une vision précise de la mise en scéne, comme
en témoignent les entretiens que nous avons eus avec des
acteurs, metteurs en scéne et techniciens qui ont collaboré
avec notre auteur pour la production de ses oeu.vres.ll

Ce que nous retenons surtout pour l'objet de cette étude,
c'est la fagon dont 1'auteur, & travers une vaste tradition
dont il est 1l héritier, exploite le théme de la lumidre. C'est
pourquoi il nous semble qu'un premier chapitre traitant de la
lumidre en tant que symbole primordial qui "é&claire" la mytho-
logie, la religion, la pensée, la littérature et toute forme

d'art, est non seulement indispensable pour une meilleure con-

naissance du th2me en soi, mais aussi permet de situer celui-



ci de fagon plus évidente dans 1l'oeuvre de Beckett. Nous mon-
trerons que notre auteur a manifestement subi & son tour 1'em-
preinte du "culte" de la lumidre et nous en dégagerons notre
conclusion personnelle.

Ainsi que le prisme qui d&compose le rayon du jour selon
un spectre comportant sept couleurs, cette thése propose d'ana-
lyser le théme de la lumidre en autant de chapitres. Le premier
chapitre introduit donc l'archétype de la lumiére dans le mys-
tére de la création et ses répercussions dans la pensée humaine,
ainsi que son utilisation dans ls~ arts visuels, principalement
la peinture, et enfin sa participation dans le domaine qui nous
intéresse tout particulidrement ici: le thédtre. La présence
du théme de la lumidre dans le roman de Beckett fait l'objet
du deuxiéme chapitre qui a pour but de révéler 1'importance
de ce théme chez l'auteur, non pas uniquement comme procédé
d'éclairage esthétique, ce qul serait valable pour 1l'oeuvre
théitrale, mais comme préoccupation majeure de toute son écri-
ture. Au cours des chapitres subséquents, nous étudierons dans
le théitre de Beckett la nature de la lumidre et son passage
de 1'&clairage naturel & 1'é&clairage artificiel (III); la
fonction de la lumiére en temps que principe de vie et son
impact sur l'espace, le temps et le langage (IV); la dualité
qui résulte de la juxtaposition de la lumigre et des ténébres,
dualité qui révéle toute la structure binaire de 1l'oeuvre
beckettienne et pose les contradictions séculaires de vie et
de mort, de conscience et d'inconscience, d'esprit et de

matiére, de blanc et de noir, ete... (V); 1'invasion progressive
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des t&ndbres dans la chronologie méme des piéces, qui accom-
pagne la démarche vers le néant (VI); et nous consacrerons

un dernier chapitre aux téndbres et 4 leurs diverses signifi-
cations (VII). La conclusion enfin tentera de rassembler 2
travers ce prisme de la luminotechnie la pensée beckettienne
afin de formuler une interprétation possible de la vision de
notre auteur, vision du monde que l'on a souvent qualifiée de
pessimiste. Mais l'est-elle?

Ce plan a l'avantage de mettre en relief une esp&ce de
mouvement irréversible dans le thé&tre de Beckett, mouvement
vers une sorte de "degré zéro" communiqué sur la scéne par l'in-
vasion progressive des téndbres.

En ce qui concerne le choix de notre méthode d'interpré-
tation, il nous a &té& naturellement dicté par 1l'exploitation
complexe et plus ou moins consciente chez Beckett de cette
luminotechnie. Dés lors, il s'est avéré difficile de se limi-
ter & une méthode unique, car la richesse du texte beckettien
suggdre constamment différentes approches. Aussi pour répondre
aux critiques qui ne manqueront pas de reprocher l'absence
d'unité de méthode, nous tenons 2 souligner que cet ouvrage
ne s'est pas donné comme but l'application et la démonstration
d'une méthode particulidre et unique d'interprétation litté-
raire, mais tente plutdt de centrer toutes ses démarches vers
une unité thématique.

D'une fagon générale, le théme méme de nctre étude basée
sur 1l'archétype de la lumidre, nous a suggéré une méthode

archétypale. Nous nous referrons pour le concept d'archétype
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a la définition jungienne du symbole universel appartenant &
un inconscient collecti:t‘.12 De plus, nous utilisons fréquem-
ment dans 1'exploration du texte beckettien, les travaux de
Bachelard, d'Eliade, de Freud et tout particuliérement de
Durand. Dans 1'interprétation du mouvement vers les ténébres
qui caractérise le théftre de Beckett, nous avons recours &

1'ouvrage fascinant de Gilbert Durand sur Les Structures

anthropologiques de 1'imaginaire;3, auquel nous empruntons

certains concepts relatifs aux archétypes du giron et de 1'in-
timité,

En dernire remarque, nous voudrions ajouter que chaque
fois que notre étude souléve un détail d'éclairage plus ou
moins technique, nous nous référons aux interviews (au nombre
de cinq)lu qui rassemblent une documentation originale, recueil-
lie auprds de personnes qui possi&dent une grande expérience
du théftre et qui ont longuement travaillé avec Samuel Beckett.
Méme si 1l'opinion de ces spécialistes diverge souvent d'avec

la ndtre, il n'en demeure pas moins que leurs réactions et
P a

leurs commentaires ont grandement stimulé et enrichi nos

travaux.



CHAPITRE I

L'ARCHETYPE DE LA LUMIERE

"Que la lumiére soit!"
et la lumiere fut.

Ce chapitre n'a pas la préitention de traiter de maniére
exhaustive un sujet aussi vaste que celui de la lumidre. Quel-
ques pages ne pourraient suffire 3 une telle entreprise. Il
s'agit plutdt d'une entrée en matidre qui a pour but de rap-
peler un certain nombre 4'id&es concernant le théme de la
lumiére. Ceci afin de souligner 1'importance culturelle de
ce théme fondamental chez 1l'homme et par la suite de mieux
en apprécier la valeur dans le théitre de Samuel Beckett.

Pour retrouver les origines de cet archétype, nous remontons
aussi loin qu'il le faut, c'est-2-dire jusqu'au seuil de notre

univers biblique: la cosmogonie.

Te "Fiat"

Au commencement la terre était informe et vide;
les ténébres couvraient 1l'abime, et le souffle
de Dieu planait sur les eaux, Dieu dit: "Que la
lumiére soit!" Et la lumiére fut.

Dieu vit que la lumidre &tait bonne, et Dieu
sépara la lumiére d'avec les té&nébres.

Dieu appela la lumiére jour, et il appela les

12
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téndbres nuit. Ainsi il y eut un soir, et il
y eut un matin: ce fut le premier jour.

C'est ainsi que la G&nése introduit le concept de la lumiére
au sein de la cosmogonie. C'est du "Fiat" unique que jaillit

le rayon primordial illuminant le mystére de la création. Ia
lumidre est la premiére manifestation démiurgique; et c'est
par sa primauté dans 1'ordre de la création qu'elle imprégne
les préoccupations fondamentales de la pensée humaine. Dans

son étude remarquable intitulée: Du Chaos 3 la lumidre, contri-

bution 4 une prospective 4'ésotérisme traditionnel, Séverin

Batfroi parle de la lumiére en ces termes:

Ia lumilre, cette vibration de vie, fut donc séparée

de 1'obscurité et tout ce qui sera créé par la suite

portera le sceau du rayonnement issu de ce point 15

unique et central, d'oD procéda 1'explosion vitale.

La lumidre est issue du Verbe puisque c'est en la nommant
que Dieu la crée. Du mystere du Logos jaillit la lumiére et
la vie. Bien plus, la lumidre est simultanée & la parcle selon
1'enseignement du Rabbi Berakhiah:

Le Szint Béni ne créa pas son univers par le travail

et le labeur mais les cieux surgirent simultanément

a4 sa parole. De méme ici, le texte ne porte pas: "la

lumigre é&tai % mais "advint la lumiére" simultanément

4 sa parole.
Remontant encore d'un degré dans les arcanes du temps, la
lumidre n'est donc plus créée par le Verbe, mais colncide avec
lui. C'est elle qui pose les premi2res bases du temps, puis-
que c'est 2 partir de 1l'av@nement de la lumiére que Dieu
sépare le jour et la nuit et que se déroule la succession des

jours qui marque la durée de la cosmogonie biblique: six jours,

le septi2me &tant consacré au repos. Nous aurons l'occasion de



revenir sur les deux concepts de la parole et du temps consi-
dérés en fonction de la lumidre, dans le quatrigme chapitre

de cette présente thése.

Ia Religion

Ainsi, dans la cosmogonie judéo-chrétienne, la lumiére
est primordiale. Notons gu'il faut une religion monothéiste
pour que la création du cosmos soit réalisée par une volonté
unique. Dans les religions polythéistes 1l n'y a pas & propre-
ment parler de création, mais plutdt une génération spontanéce
qui donne naissance aux &léments cosmiques et aux dieux. Ce
n'est qu'aprds plusieurs générations de dieux que 1l'homme est
créé par un démiurge.

Si les religions et mythologies divergent sur le proces-
sus de la création, en revanche la plupart d'entre elles
s'accordent sur 1'état initial qui a précédé le cosmos. Il
s'agit du chaos, absolu statique, liquide. Pour ne citer que
quelques exemples, dans 1'Inde, l'absolu statique est repré-
senté par Vishnu qui flotte sur un océan de lait; en Egypte,
c'est le Noun, océan primordial, magma informe; les Japonais
1'imaginent comme un océan d'huile ou comme un oeuf -- poten-
tiel de vie; chez les Sumériens et les Ouraliens, le éhaos est
également d'origine aquatique.

Avec la religion judéo-chrétienne, un peuple entier pro-
fesse le monothéisme pour la premi2re fois dans 1'histoire.

I1 a de son Dieu une idée si &levée qu'il lui est interdit de



le voir et de le représenter sous forme d'image. D'old la cou-
tume de manifester sa présence par le feu. Le feu étant bien
entendu, comme le soleil, dispensateur de lumigre. Remarquons
au passage que la religion judalque aurait ét& influencée par
celle du pharaon Aménophis IV qui, quatorze sidcles avant
1'8re chrétienne, rompt avec le traditionnel polythéisme et

sa mythologie touffue, pour ne recommaitre qu'un seul Dieu
qu'il confond avec le disque solaire. "Aton" devient la source
de toute lumidre et de toute vie; le détenteur du "madt",
¢'est-d-dire de l'ordre cosmique, de la justice et de la vérité.
Ce monothéisme disparalt & la mort d'Aménophis, mais nous ne
pouvons nous empécher de remarquer combien ce dieu "Aton",
dispensateur de lumi&re, ressemble au Dieu 4'Israkl,

Depuis, la lumidre divine n'a cessé d'étre associée 2 la
manifestation de son créateur. Dieu se montre & Molse sous
forme de buisson ardent; c'est la colonne de feu qui guide le
peuple d'Isratl 2 travers le désert d'Egypte; les dix comman-
dements sont gravés en lettres de feu; Jésus~-Dieu fait homme--
déclare: “Je suis la lumizdre du monde, celui qui me suit ne
marchera pas dans les ténébres, mais il aura la lumiére de
la vie." (Jean VIII, 12). Notons également la lumidre du Saint-
Esprit et l'auréole lumineuse qui ceint la téte des saints,
ete...

Dans la religion islamique, la lumidre symbolise Dieu de

la méme fagon:

Te Coran déclare: Dieu est la lumidre des cieux et
de la terre. Sa lumidre est comme une niche dans
un mur, od /Se trouve/ une lampe; et la lampe est

15



dans un veige et le verre est comme une étoile
brillante.

Une miniature turque intitulée Mahomet et Abraham, gqui souli-

gne la filiation abrahamique de 1'Islam, représente Mahomet
assistant 2 un sermon fait par Abraham sur son trone d'éme-
raudes. L'un et l'autre sont illuminés par la flamme,. symbole
de celui que nul ne connalt: Allah‘.18 Enfin, souvenons-nous
aussi que Zeus, le dieu supréme de la mythologie grecque,
gtait le dieu de la foudre.

Du symbole 2 la représentation, nous passons de la flamme
divine & celle de la bougie ou de la lampe qui brlle au cours
de toutes les cérémonies religieuses. Pour la religion juive,
la flamme sacrée est dispensée par le candélabre & sept bran-
ches, celui que Molse avait congu en or selon les ordres de
Yahweh. Les sept branches "représentent les sept lumidres dif-
férentes qui &clairent la face des justes et qui sont: le
soleil, la lune, le firmament, les étoiles, les é&clairs, les
roses et le candélabre."19 Quant & Hanouka, c'est la féte
juive célébrée en mémoire de la flamme &ternelle. Elle marque
la restauration du culte de Yahweh & la suite de la victoire
de Judas Maccabée contre le tyran syrien Antiochus. Le temple
débarrassé des idoles syriennes est d&dié au Dieu d'Israbl,
mais la flamme &ternelle--le Ner Tamid qui symbolise la pré-
sence divine--menace de s'&teindre faute d'huile. Miraculeu-
sement, la lampe brlile huit jours (le temps qu'il faut pour
se réapprovisionner). C'est le chandelier & huit branches ou

menorah, dont les bougies sont allumées successivement au cours

16



des huit jours que dure la cérémonie, qui symbolise cette

f8te religieuse. Encore une fois revenons 2 la mythologie, et
évoquons la vestale, prétresse de Vesta, chargée d'entrete-
nir la flamme &ternelle, le feu sacré. Dans la religion catho-
lique, c'est la flamme pascale, symbolisant la résurrection
du Christ et la lumidre du monde, qui joue le rdle de flamme
&éternelle. Peut-8tre pouvons-nous également mentionner la
flamme &ternelle, flamme du souvenir et flamme de vie, qui
briile sur la tombe du soldat inconnu.

Ia flamme qui est symbole de Dieu, donc de la Vérite,
est aussi symbole de la révélation. Le bapteme est par excel-
lence le mystére de 1'illumination. Aux premiers siécles de
1'église, le baptdme se disait "1'illumination". Ia lumilre,
c'est & la fois la flamme de la vie et de la foi. "Connaltre
la Lumidre véritable suppose la fol et la connaissance de
1'essence du Verbe."20 Tl existe donc, 1i& & la lumniére, et
au-deld du symbole de vie, le concept d'illumination, de con-
naissance et de vérité qui a toujours &té la préoccupation

majeure de la philosophie.

La Philosophie

21 se demande

"Existe-t-il quelgque Feu absolu et en soi?”
Platon dans le Timée, en reprenant la théorie des Idées. Le
philosophe grec situe au sommet de la hiérarchie des Idées
le Bien qui a pour reflet dans le monde des sens, la lumiére,

et pour conséquence dans le monde de l'esprit, la vérité et



1'intelligence. Dans la Républigue, Platon affirme en se ser-

vant toujours du symbole lumineux, que "la vertu est science
du Bien, du Bien unique, soleil de l‘in'telligible."22 Dans 1le

livre VII de La République, il poursuit la méme métaphore

dans le célébre mythe de la caverne qui symbolise la condition
humaine:

Nous sommes des prisonniers attachés 2 leurs chalnes,
qui voient défiler des images sur le mur en face
d'eux. Si nous voulons nous les représenter en face
non plus des images mais des réalités elles-mémes,

il faut que nous les imaginions persuadés par quel-
gue homme supérieur & franchir les bords de la
caverne; sans doute seront-ils d'abord éblouis;

mais ils seront dans la région du connaissable,

cette région que nous pouvons bien dire dominée

par 1l'inconnaissable, car la nature du Bien est

3 peine visible et & peine connaissable; et ce Bien
est la cause universelle de toute certitude et de
toute beauté; de méme que le soleil est source des
générations sensibles, le Bien, soleil intelligible,
est source de_tout ce qu'il y a de vrai dans le monde
intelligible.?

Nous retrouvons ce méme symbole de lumiére-connaissance
dans les rites initiatiques magonniques, ol le néophyte es?t

initié 4 sortir de la “caverne":

Aprés avoir participé 4 certains rites, les yeux
bandés, et prété le serment, le néophyte, les

yeux enfin dévoilés, est comme ébloui par la clarté
subité, il regoit la lumiére; tous les membres de

la Loge dirigent vers lui la pointe de leur glaive.

La lumidre est donnée par le Vénérable 4 l'aide de
1'&pée flamboyante, symbole bien connu du Verbe. . . .
Cette lumiére 4 laquelle se référent si souvent les
rites, n'est autre que la connaissance tranﬁfigurante,
que les magons ont pour devoir d'acquérir.2

A la lumidre de 1'Idée, Plotin oppose les ténébres de la
matidre dans ce passage des Ennéades:
Et 1l'or, comment est-il beau et 1'éclair qu'on voit la

nuit, qui fait qu'il est beau? Le feu est beau en lui-
méme. . . . Il est au rang de 1'Idée. . . . Il éclaire
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